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HONORABLE ASAMBLEA

LXVI LEGISLATURA CONSTITUCIONAL

H. CONGRESO DEL ESTADO DE OAXACA
PRESENTE.

Para los efectos del trdmite legislativo correspondiente, y por acuerdos respectivos
tomados en el Pleno Legislativo, fue turnado a la Comisién Permanente de Culturas y
Artes de la Sexagésima Sexta Legislatura Constitucional del Estado Libre y Soberanode 1
Oaxaca, para su estudio, andlisis y dictaminacion correspondiente, el expediente al
rubro citado, las Diputadas y el Diputado, integrantes de esta Comisidn Dictaminadora,
con fundamento en lo dispuesto en el articulo 63, 65 fraccidn VIl y 72 de la Ley
Orgdnica dei Poder Legisiativo dei Estado Libre y Soberdano de Oaxaca; 27 fraccion Vi
y XV, 33, 34, 36 y 42 fraccion VI, y demdas aplicables del Reglamento Interior del
Congreso del Estado Libre y Soberano de Oaxaca, sometemos a la consideracion de

las y los integrantes de esta Honorable Asamblea el presen’re Dictamen, con base en
o moi’ndnlr\mm los antecedentes v consideraciones clm lientes:

~ N A s S

METODOLOGIA
La Comisidn Permanente de Culiuras y Artes, encargada del andlisis y dictamen de la
iniciafiva en comento, desarrolld los frabgjos correspondientes conforme al
procedimiento que a continuacidn se describe:

En el apartado denominado “l. Antecedentes del proceso legislativo”, se da
cons’ranc:cx del frdmite de inicio del proceso legislativo, asi como de la recepciéon y
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En el apartado “ll. Considerandos”, se realiza una descripcién de la propuesta, se
exponen los objetivos y se resume su contenido, motivos y alcances; ademds, esta
Comisidn expone los argumentos de valoracion légico-juridicos, asi como los
razonamientos y motivos que sustentan el sentido del dictamen.

I. ANTECEDENTES DEL PROCESO LEGISLATIVO

1. Mediante oficio sin nimero, las ciudadanas diputadas Eva Diego Cruz, Melina
Herndndez Sosa y Elvia Gabriela Pérez Lopez, integrantes del Grupo Parlamentario del
Parfido Verde Ecologista de México de la Sexagésima Sexta Legislatura Constitucional
de este Honorable Congreso del Estado de Oaxaca, asi como los ciudadanos Bonfilio
Garcia Cruz, Fructuoso Antonio Garcia, lizel Esmeralda Santiago, Cecilia Silvia Maya
. Martinez, Pedro Canseco Ososrio y Paulina Maria Maya Torres, en su cardcter de
presidenie municipdi, sindico y regidoids y regidores del H. Ayuntdmiento de Sai
Vicente Coatldn presentaron ante la Secretaria de Servicios Parlamentarios, INICIATIVA
CON PROYECTO DE DECRETO POR EL QUE LA SEXAGESIMA SEXTA LEGISLATURA DEL
HONORABLE CONGRESO DEL ESTADO DE OAXACA, “DECLARA COMO ELEMENTOS
IDENTITARIOS MATERIAIFS F INMATERIALES DEL FSTADO DE QAXACA, LA ICONOGRAFIA
Y LAS TECNICAS DE ELABORACION DE LOS BORDADOS DE SAN VICENTE COATLAN, 2
OAXACA".

2. En sesion ordinaria de la Diputacién Permanente de fecha 16 de junio de dos mil
veintiséis, las Ciudadanas Diputadas Secretarias de la Mesa Directiva de la Diputacién
Permanente de la Sexagésima Sexta Legislatura Constitucional del Estado Libre y
Soberano de Oaxaca, acordaron turnar a la Comision Permanente de Culturas y Artes,
la Iniciativa con Proyecto de Decreto expuesta en el antecedente nUmero 1,
formdandose el expediente nUmero 68 de esta Comision Dictaminadora.

li. CONSIDERANDOS.

PRIMERO. EI Honorable Congreso del Estado Libre y Soberano de OQOaxaca, es
competente para conocer y resolver el presente asunto, de acuerdo a lo establecido
en el articulo 49 de la Constitucion Politica del Estado Libre y Soberano de Oaxaca.

SEGUNDO. Con fundamento en los articulos 63, 65 fraccidn Villy 72 de I_o Ley Orgdnica

del Poder Legislativo del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; 27, 33, 34, 36, 42 fracciéon

VI, y demds aplicables del Reglamento Interior del Congreso del Estado Libre y
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Soberano de Oaxaca, esta Comisidn Permanente de Culturas y Artes, es competente
para emitir el presente dictamen, por lo que en el gjercicio de sus funciones se avocd
al andlisis, discusidén y valoracién de la propuesta referida en el apartado siguiente.

TERCERO. En la exposicidn de motivos de la Iniciativa con Proyecto de Decre’rb citada
en el antecedente identificado con el numeral 1, las diputadas, diputado y la
ciudadana promoventes argumentan que:

“DD'I\ACDI ) El rnsAanAcirfminm 4' vy ol Velol :ﬂrﬂ’m Al mAtrirmAanis ~nilbioral inm
rRuvicR, o reQoNnoCimicnio 7 i ol Uy ula Ll GO ol niOrnO Cuiiurlan

es hoy una prioridad imenunciable de la comunidad internacional. La UNESCO, en
su Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003,
esfablece expresamente que las técnicas artesanales tradicionales son uno de los
dambitos fundamentales en los que se manifiesta el patrimonio cultural inmaterial
de ia humanidad, y define ia "saivaguardia” como ias medidas encaminadas a
garantizar la viabilidad de ese patrimonio, comprendidas la identificacién,
documentacidn, investigacion, preservacioén, proteccidn, promocidn, valorizacién
y fransmisién, bdsicamente a través de la ensefianza. Este instrumento no es
declarativo ni simbdlico: desde su publicacién, la Convencién ha sido ratificada
por 190 paises de todo el mundo, quienes han impulsado su implementacién a _
través de inscripciones en las Listas y de actividades que ayuden a identificar, 3
transmitir y valorar este patrimonio vivo.
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documentada. En México y Perd, el bordado es mucho mds que un arfe
decorativo: es un patrimonio vivo, transmitfido de generacién en generacién por
mujeres que, a fraves de cada hilo, perpetdan la historia, las creencias y la
identidad de sus comunidades. Sin embargo, estas técnicas estdn amenazadas
por ia giobaiizacion, ia reproduccidn indusiriai y ia faiia de reconocimiento oficiai.
Ante este panorama, la UNESCO ha sefAalado reiteradamente la importancia de
proteger el patrimonio cultural inmaterial de los pueblos originarios, incluyendo
prdcticas rituales, conocimientos fradicionales y expresiones artesanales. La propia
organizacion ha advertfido que cuando los simbolos y técnicas ancestrales se
reproducen sin reconocimiento comunitario, pierden su contexto culturaly quedan
reducidos a tendencias estéticas vaciadas de significado histérico y emocional.

En el plano internacional, el debate sobre la propiedad infelectual colectiva de los
textiles indigenas ha alcanzado niveles diplomdticos. Reunidas en el Primer

Encuentro lrvhnnmmanhm'nn por la Defensa del Patrimonio f‘uH‘urﬁl Saberes

[ LRV Ay B A, ~r o

Ancestrales, Propiedad Intelectual Colectiva y Territorios de _Ios Pueblos Indigenas,
celebrado en San Cristdbal de las Casas, Chiapas, en 2018, las tejedoras y
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bordadoras de la regién concluyeron: "Nuestros saberes no estdn para privatizarse
o patentarse; nuestros disefios y patrimonio cultural son parte de la vida de nuestros
territorios.” Esta declaracién resume con precisién la naturaleza colectiva, viva e
inseparable del bordado como forma de identidad comunitaria.

En el dmbito nacional, México ocupa un lugar priviegiado en materia de
pafrimonio cultural inmaterial, con mdltiples elementos reconocidos por la
UNESCO. Entre las expresiones mexicanas inscritas en las listas de la UNESCO figuran
el Mariachi, la pirekua, los parachicos, la cocina tradicional michoacana y el
Cenird de ias Aries indigenas del puebio ioionaca de Veracrus esie dilimo
reconocido precisamente por su contribucién a la salvaguardia del pafrimonio
cultural inmaterial a fravés de la ensefanza de artesanias como cerdmica y
textiles. Sin embargo, este reconocimiento internacional no ha sido suficiente para
proteger a las comunidades artesanas de la apropiacién indebida de sus disefos.
México se encuentra entre los primeros tres paises con mayor produccién artesanal
en el mundo, con mas de 12 millones de personas dedicadas a las artesanias, y el
sector textil ocupa el segundo puesto de produccion dentro de la gama artesanal
mexicana. No obstante, entre 2012 y 2019, al menos 23 marcas internacionales
plagiaron disefios textiles arfesanales de comunidades mexicanos. Esta realidad
evidencia la brecha entre la riqueza cultural del pais y la proteccién efectiva que
el Estado otorga a sus portadores. En 2021, el gobierno mexicano envié cartas alas -
empresas Zara, Anthropologie y Patowl! por utilizar patrones similares a los de
comunidades indigenas mexicanas sin reconocer su origen ni compartir beneficios
ecundmnicos.

En respuesta a esta problemdtica, la Secretaria de Cultura del Gobierno de México
ha reconocido que la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, aprobada por la UNESCO en 2003, es el primer instrumento multilateral
y vinculante para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, y ha impulsado
acciones institucionales en torno a su implementacién en el pais. En el terreno:
legislativo, la Ley Federal de Proteccién del Patfrimonio Cultural de los Pueblos y
Comunidades Indigenas y Afromexicanas establece sanciones para quienes usen

sin ot rl'nrnﬁr*rnn los diceRns +rnr~hr~lnnmlcc con pengs que i inclu ven multos de hosto

R

10 millones de pesos y prisién en casos de plagio o apropiacién indebida. Sin
embargo, esta ley, que eniré en vigor en enero de 2022, sigue sin llegar a todos los
artesanos; tanto avutoridades municipales como artesanas desconocen su
contfenido y los mecanismos para hacer valer sus derechos.

SEGUNDO.- En el estado de Qaxaca, esta problemdtica adquiere una dimensién
especialmente critica. De acuerdo con el Instituto para el Fomento y la Proteccién
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de las Artesanias de Oaxaca (IFPA), existe un padrén de 9 mil 209 personas de
diferentes ramas arfesanales; sin embargo, las propias autoridades reconocen que
dicho listado es insuficiente, porque hay comunidades enteras que viven de
alguna prdctica artesanal. Artesanos de diversas regiones del estado, incluyendo
Vi ™ mndims v o i ladean o oo o cm P el v m i S msnm e s S m I E e s e s S e S T e n e
U QI Y SHIDHTIO, TN STHTSTHUUO LTS UE URITURIGCTION CUiryrcl Ue SuUs Uidernoy, y
existe un proyecto de Ley de Proteccidn de los Elementos Culturales Materiales e
Inmateriales ante el Congreso de Oaxaca que, hasta la fecha, permanece sin

avanzar.

T
[

cultural de singular importancia. Las mujeres de San Vicente Coatldn son
reconocidas por la fabricacion de la blusa chentefia, una pieza con bordados
densos elaborada en manta con disefios repetidos que representan animales,
flores y personas, bordada con punto de cruz en los hombros y la parte superior de
fa prenda. La fradicion de bordar es un gran iegado cuitural en esta pobiacidn: ias
mujeres aprenden a bordar desde los 7 anos de edad y el bordado se convierte
en una de las actividades principales a lo largo de su vida, desarrollando
habilidades extraordinarias en la elaboracién de patrones llenos de simbolismo y
colorido. La comunidad comparte la cultura zapoteca de la Sierra Sur, y el
bordado que predomina es el llamado "punto de cruz”, ademds de una técnica
denominada "hazme si puedes”, asi llamada por su exiraordinario grado de
dificultad, que pocas artesanas dominan.

Esimportante mencionar, que las prendas elaboradas o partir de estas técnicas de
bordado, -no solo tienen una funcién prdactica, como protegernos del clima o
garantizar la comodidad, sino que también son una manifestacién cultural. La
vestimenta de una comunidad o grupo social puede reflejar su historia, sus valores,
su esfatus econdmico y su identidad colectiva. En muchas culturas, la vestimenta
fradicional juega un papei fundarmeniai como expresion de identidad. Las
personas, a fraveés de lo que visten, fransmiten sus creencias, valores y el sentido de
pertenencia a una determinada comunidad o grupo.

Por ejemplo, en algunas culturas indigenas, los colores, los bordados o los tipos de
tela utilizados en las prendas son simbolos que representan la cosmovisidon de ese
pueblo, sus costumbres ancestrales o sus relaciones con la naturaleza., Cada
elemento de la vestimenta, desde los patrones de disefio hasta la eleccidn de los
materiales, puede tener un significado simbdlico relacionado con la identfidad de

la comunidad. La vestimenta fambién estd influenciada por el contexte social y

econdmico. Por ejemplo, en algunas sociedades, la ropa puede diferenciar a las
personas segin su estatus social o econdmico, y los materiales de las prendas,
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como el algoddn, la lana o el lino, pueden variar dependiendo de los recursos
disponibles en la comunidad. Ademds, las técnicas de fabricacién de la ropa,
como el tejido, el bordado o el fedido, a menudo reflejan la historia y los
conocimientos transmitidos por generaciones.

En el dmbito ceremonial, la vestimenta adquiere un valor ain mayor, ya que estd
relacionada con rituales, festividades y momentos significativos de la vida
comunitaria. Por ejemplo, durante una fiesta tradicional o una celebracién
religiosa, las personas pueden vestirse con ropa especial que no solo cumple una
funcion esi€iica, sino que iambien sirmboiiza i unidad dei grupo, su conexion cor
lo sagrado o la conmemoracién de ciertos eventos histdéricos o espirituales. La
vestimenta denfro de una comunidad es mucho mds que simples prendas de
vestir. Es un vehiculo visual que trasciende lo estético; es una expresion viva de la
idenfidad, Ia historia, las tradiciones y la cosmovisién de un grupo humano. Cada
prenda y accesorio lleva consigo una narrativa rica en significado. Desde los
materiales empleados, que pueden estar ligados a recursos locales o técnicas
ancesfrales de tejido, hasta los disenos y colores que a menudo reflejan la relacién
de la comunidad con la naturaleza, los ciclos estacionales o las creencias

La vestimenta también puede ser un marcador de estatus social, indicando roles
dentro de la comunidad o etapas especificas en la vida de una persona, como la
pubertad, el matrimonio o incluso el luto. A través de ella se fransmiten mensajes
cuiiurdies y se foridiece el seniido de perienencia a un grupo. Ademds, ia
vesfimenta puede ser parte integral de ceremonias y festividades, donde se realza
la identidad colectiva y se celebra la herencia cultural, Las técnicas de confeccién
pueden ser fransmitfidas de generacién en generacidn, preservando habilidades
artesanales y creando lazos intergeneracionales.

En ocasiones, la vestimenta también es un medio de resistencia culfural frente a
influencias externas o cambios en el entorno. Preservar y utilizar los atuendos
tradicionales se convierte en un acto de preservacién cultural y afirmacién de la
identidad propia, Por ejemplo, en San Vicente Coatlldn, la tradicién del bordado
no es solo un arte, es un vinculo tangible con la historia, la identidad y el legado de
su comunidad. Es una expresion arraigada que frasciende el simple acto de
costurar; es un tejido de historias enfrelazadas, de simbolos que hablan, de
generaciones que dialogan a fravés de cada puntada.

En esta comunidad, las manos de las mujeres son narradoras silenciosas. Cada hilo
entrelazado en el "nudo punto de cruz" cuenta una historia; quizds un recuerdo,
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una tradicién fransmitida de madres a hijas, una conexién profunda con la fierra 'y
sus raices. El bordado no solo adorna las prendas, sino que también enhebra la
memoria colectiva de su pueblo. En el vaivén de la aguja, estas mujeres no solo
cosen felas, sino también hilan la esencia misma de su identidad cultural. El
OOrAGao s& Convierne en un imedio pard preservar ia aurenticidad, ui fienzo donde
plasman la riqueza de su entorno: los cemos que abrazan su comunidad, los
caminos trazados por sus ancestros, los simbolos que evocan la vida en cada
puntada.

Fero esie arie ancesiral no soio es una herencia esidlica; es un puenie enlre
fradiciéon y cambio. Aunque la modernidad trae consigo nuevas formas de
acceder a disefios y materiales, estas mujeres, guardianas del “nudo punto de
cruz', se enfrentan a un desafio: preservar la esencia de su bordado original en un
mundo que avanza rdpidamente. Observan con preocupacién cémo algunos
adoptan disefios de ofras comunidades o recurren a dibujos comerciales, quizds
por conveniencia o desconocimiento. Este dilema les plantea una reflexion
profunda: szcdmo conservar la esencia de su arte mieniras permiten que
evolucione y se adapte a los tiempos modernos? En medio de esta encrucijada,
buscan tfransmitir su conocimiente o las nuevas generaciones. Anhelan que los
joévenes aprecien la historia que se esconde en cada puntada, que entiendan el
significado de los disenos, que se conecten con la riqueza cultural que tarde en
cada figura bordada.

En este vigje enire ei pasado y ei presenie, estas mujeres no soio hilan hilo y aguja,
sino fambién los lazos que mantienen viva la esencia de su comunidad. Cada
puntada es un acto de resistencia cultural, un esfuerzo por preservar una identidad
que se entreteje con el arte del bordado, manteniendo vivo el corazén de San
Vicente Coatfldn en cada puntada. Aqui se describe el traje tipico de la
comunidad, que usan las mujeres y hombres:

Mujer:

* Trenza de flacollales en colores vistosos: Adornos elaborados con colores
lomativos que se entrelazan en lo trenza.

* Huaraches: Zapatos fradicionales de cuero, conocidos como "pie de gaillo".

* Blusa de manta: Con mangas %, bordados finos en punta de cruz en el cajon
(zona del pecho) y en los purios.

* Falda de vivos colores: Larga hasta el tobillo, con encajes que adornan su parte
inferior,

* Rebozo de bolita: Tipo de chal o mantdn con borlas decorativas.

* Tenate de palma: Una cesta de palma que puede llevar en la mano.

7 de 30 :
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* Arefes de plafa: Adornos para las orejas.
* Peinado en dos trenzas: Sujetadas con listas de colores vivos.

Hombre:

* Huaraches: Calzado tradicional similar al de la mujer.

= CuizOn de mania biunca. Punidionies radicionaies de ielu ligera. « Curnisu de
manta blanca: Con detalles de bordado en punta de cruz, representando figuras
de animales.

» Cefiidor rojo: Cinturén o faja de color rojo.

* Paliacate color rojo: Pafivelo de color rojo atado al cuello.

* Rujo de ixiie: Una boisa iejida de fibra vegeiai que se fleva ai hombro.

* Machete con funda: Herramienta tradicional usada en la agricultura, con su
funda correspondiente.

* Sombrero negro: Accesorio para la cabeza. Ambos atuendos reflejan la
idenfidad y tradicién de San Vicente Coatidn, utilizando telas y adornos tipicos, asf
como detalles bordados que representan la artesania local y la conexién con la
naturaleza a través de los motivos de animales y los colores vibrantes.

En la comunidad de San Vicente Coatldn, la vestimenta fradicional es mucho mds
que una prenda de uso diario; es una expresion cultural que refleja las raices y la
ideniidad de sus habiianies. Lus imujeres dei puebio efaboran con gran dedicacion
blusas, camisas y vestidos utilizando el bordado tipico conocido como “nudo
punta de cruz”, una técnica que ha sido fransmitida de generacién en generacién.
Usualmente, comienzan practicando con frozos de tela reutilizados y los hilos
sobrantes, desarrollando con el tiempo la habilidad para crear figuras complejas y
significativas. Los disenos reflejan elementos del entorno natural, como los cerros
que rodean la comunidad: Cerro Viejo, Cerro de Caja y Cerro de Aguila. Cada
figura tiene un significado especial:

o e hn:nc de m:lnm v los cuarnos de toro simbolizan In lmpnr'l'mr, iy de o
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agricultura y la ganaderia.

* Las cadenas y caminos representan las veredas que conectan los cerros y los
campos.

* En las camisas de los hombires, los bordados de magueyes y mazorcas de maiz

rosflirem o libaAr Avmrlm I laNolNelolsale)
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En la actudlidad, algunas personas han comenzado a utilizar disefios ajenos a la
comunidad, como figuras de animales o patrones decorativos comprados en
tiendas. Aunque estos disefios modernos pueden ser llamativos, muchas seforas
mayores insisten en la importancia de conservar los bordados originales que
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distinguen a San Vicente Coatldn. Tradicionalmente, los disefios se inspiraban en
los elementos naturales y culturales de la regidn. Los cerros, los drboles y los caminos
no solo eran paisgjes, sino también simbolos plasmados en cada puntada.
Este eni OQ"G- cone
cofidiana de la comunidad.

PR Y SR | %
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El bordado fradicional no solo es una forma de expresion artistica, sino también un
medio para transmitir conocimientos y valores comunitarios. Las mujeres mayores
suelen ensenar a ias mds jévenes a ideniificar y crear ios disefios aufénficos,
preservando asi una prdctica que fortalece el sentido de pertenencia al pueblo.
La vestimenta, fanto para hombres como para mujeres, refleja las actividades
diarias y la conexién con la tierra. Las camisas bordadas con magueyes y milpas
muestran el vinculo de los hombres con el trabajo agricola, mientras que las blusas
decoradas con figuras de caminos y cerros simbolizan el recorido de la vida en
comunidad.

Conservar los bordados auténticos no solo protege una fradicién ancestral, sino
que también fortalece la identidad comunitaria. Al mantener vivas estas practicas,
ia comunidad asegura que ias fufuras generaciones coniinven reconociendo y
valorando su rica herencia cultural. Aqui se muestra la vestimenta mds comdn de
la comunidad de San Vicente Coatldn, tanto para hombres como para mujeres
chentenias. Estas prendas son bordadas por las propias artesanas de la comunidad,
cuyas manos mdgicas dan vida a cada disefio, como se puede apreciar en los
ejemplos presentados.
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TERCERO. —Hoy quienes, promovemos la presente declaratoria, creemos necesario
hablar de la Historio del bordado de San Vicente Coatldn, comunidad ubicada en
la regién de los Valles Centrales del estado de Oaxaca, que constituye una de las
expresiones culfurales, artisticas y artesanales mds importantes de la poblacidn.
Lsta prdctica iradicional ha sido conseivadda y iransmitida de generacidn en
generacidn, convirtiéndose en un simbolo de identidad que refleja la historia, los
conocimientos, las costumbres y la riqueza cultural de la comunidad. Desde hace
muchos arios, el bordado ha ocupado un lugar especial en la vida cotidiana de
las familias de San Vicente Coatldn. A través de esta actividad, principalmente las
mujeres fan enconiiado vna fonma de expresar sy creadlividad, preservar ias
ensenanzas heredadas de sus antepasados y mantener vivas las fradiciones que
distinguen a la comunidad de otros pueblos de Oaxaca. Cada prenda bordada
es el resultado de un largo proceso de aprendizaje, dedicacién y paciencia que
se ha fortalecido con el paso del tiempo.

El bordado de San Vicente Coatidn no debe entenderse Unicamente como una
actividad artesanal destinada a decorar prendas de vestir, En realidad, representa
un legado cultural profundamente arraigado en la vida comunitaria. A través de
las puntadas, los colores y los disefios, las artesanas fransmiten conocimientos que
han sido heredados durante generaciones, conservando asi una parte importante
de la memoria histérica y cultural del pueblo. Esta fradicién ha permitido que
numerosos saberes ancestrales permanezcan vigentes hasta la actualidad.
Muchas mujeres aprendieron a bordar desde nifias observando a sus madres,
ubueius o farnifiares cercarius.

12

De esta manera, el conocimiento no se adquirfa Unicamente mediante
explicaciones, sino también a fravés de la prdctica constante, la observacién y la
convivencia familiar. Este proceso de ensefianza fortalecia los lazos entre
generaciones y aseguraba la continuidad de una fradicién que forma parte del
patrimonio cultural de la comunidad.

Una de las caracteristicas mds importantes del bordado de San Vicente Coatldn
es que constituye una manifestacién de identidad colectiva. Cada pieza
eiaburuda refigju uspecios propios de ia cormunidad, sus formas de vida, sus
valores y su senfido de pertenencia. Las prendas bordadas representan el esfuerzo
de quienes las elaboran y simbolizan el orgullo de pertenecer a un pueblo con una
rica herencia cultural.

Dentro de la comunidad, el bordado también se relaciona con las celebraciones
tradicionales, las festividades religiosas y diversos eventfos importantes de la vida
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social. Las prendas bordadas suelen utilizarse en ocasiones especiales, donde
ademds de cumplir una funcién estética, permiten mostrary fortalecer la identidad
cultural de San Vicente Coatldn. Por ello, cada pieza elaborada adquiere un
significado especial que va mds alld de su utilidad como vestimenta. Uno de los
€leimentos gue distin igue Gl bordado fradicional de San Vicente Codtidn es Id
técnica conocida localmente como "nudo punta de cruz" o simplemente "punta
de cruz', considerada por muchas artesanas como el bordado auténtico y
caracteristico de la comunidad.

Esta técnica requiere habilidad, precisién y muchas horas de irabajo, ya que cada
figura se construye cuidadosamente mediante pequefias puntadas realizadas a
mano. Gracias a este frabajo minucioso, se crean disefios llenos de color, armonia
y belleza que reflejan el talento de las artesanas locales. Cada bordado es una
obra Unica. Aunque algunas figuras pueden repefirse, ninguna pieza es
exactamente igual a ofra debido al trabajo manual que implica su elaboracion.
Esta caracteristica oforga un valor especial a cada prenda, pues en ella queda
plasmada la creatividad, experiencia y dedicacion de quien la realizé.

Ademds de suim
econdmica para muchas familias de la comunidad. La elcborac:on y
comercializacién de prendas bordadas permite generar ingresos y contribuye al
bienestar familiar. Gracias al reconocimiento que han obtenido las artesanias
textiles de Oaxaca, muchas personas valoran y adquieren estas piezas por la
caiidad de sv frabagjo y ei significado cuiturai que represenian. Sin embargo, esta
fradicién también enfrenta desafios importantes, como: la migracién, la influencia
de productos industrializados y el desinterés de algunas nuevas generaciones por
aprender las técnicas tradicionales pueden poner en riesgo la continuidad de este
conocimiento ancestral.

13

Por ello, resulta fundamental promover acciones que permitan fortalecer la
enseflanza del bordado entre nifias, ninos y jévenes, asi como difundir su valor
cultural denfro y fuera de la comunidad. Actualmente, el bordado de San Vicente

Cog”mn hnn‘hnum siendo ung muestra viva de la r:qun?rv culturcd de Qaxacao.

Gracias al esfuerzo de las artesanas y de las familias que mantienen esta préctica,
la fradicién sigue presente en la vida comunitaria y continda fransmitiendo los
conocimientos heredados de los antepasados.

En conciusion, ei bordado de San Vicenie Coalidn es mucho mds que una
actividad artesanal. Es una herencia cultural que representa la historia, la identidad
y la memoria colectiva de la comunidad. Cada puntada refleja afos de
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experiencia, dedicacién y amor por las tradiciones. Conservar y promover esta
prdctica significa proteger una parte fundamental del patrimonio cultural de San
Vicente Coatldn, permitiendo que las futuras generaciones conozcan, valoren y
confinden fortaleciendo este importante legado de sus antepasados.

Por ello, hablar de los antecedentes del bordado en San Vicente Coatldn es hablar
de una tradicién que ha acompafiado a la comunidad duranfe muchas
generaciones y que forma parte importante de su historia, idenfidad y patrimonio
cultural. Aunque no existe un documento o registro histérico que sefiale con
exuciiiud cudndou cormerizd esia pidaciica denilo de g comurnidad, diversos
testimonios de las personas mayores y la herencia cultural de la regién permiten
comprender que sus raices se encuentran estrechamente vinculadas con las
antiguas tradiciones textiles de los pueblos zapotecos que habitaron y contindan
habitando gran parte del estado de Oaxaca.

Desde tiempos prehispdnicos, los pueblos zapotecos desarrollaron amplios
conocimientos sobre la elaboracién de textiles. Las mujeres desempenaban un
papel fundamental en esta actividad, ya que eran las encargadas de hilar, tejery
ello utilizaban materiales obtenidos de la naturaleza, principalmente algoddn y
ofras fibras vegetales, que transformaban mediante técnicas fradicionales
aprendidas de generacién en generacién.

14

En aqueiia época, ia eiaboracion de iexiies no ienia dnicamenie una funcion
prdctica relacionada con la vestimenta. También representaba una forma de
expresar la identidad de cada pueblo, transmitir conocimientos y reflejar aspectos
importantes de la vida comunitaria. Los disefios incorporaban elementos
relacionados con la naturaleza, la agricultura, las creencias religiosas y la visién que
los pueblos tenian sobre el mundo que los rodeaba. Estos conocimientos
constituyen los antecedentes mds antiguos de las prdcticas textiles que, con el
paso del tiempo, darian origen a diversas formas de bordado en las comunidades
de Oaxaca, incluyendo San Vicente Coatldn.

Con la llegada de los esparioles durante el siglo XVI, las tradiciones indigenas
comenzaron a experimentar importantes transformaciones. Los colonizadores
introdujeron nuevos materiales, herramientas y técnicas que poco a poco fueron
incorpordndose a las practicas artesanales existenfes. Enfre estos elementos se
enconiraban ias agujas de meiai, nuevos iipos de hiios, ieius diferenies a ius
utilizadas tradicionalmente y diversas técnicas de bordado provenientes de
Europa.
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Sin embargo, las comunidades indigenas no abandonaron sus conocimientos
ancestrales. Por el contrario, adaptaron las nuevas técnicas a sus propias formas
de trabagjo y a su vision cultural. Como resultado de este infercambio cultural
surgieron expresiones artesanales Unicas que combinaban elementos indigenas y
EuUropess. Lste proceso permilid Gue € bordado evolucionara y adguirierd
caracteristicas propias en cada comunidad, dando origen a esfilos locales que
adn hoy se conservan.

En el caso de San Vicente Coatldn, el bordado fue adquiriendo una importancia
cada vez mayor deniro de la vida familiar y comunitaria. Durante muchos afios, Ias
mujeres de ia comunidad enconiraron en esia aclividad una forma de contribuir
al bienestar de sus hogares, al mismo fiempo que preservaban una fradicién
heredada de sus antepasados. El aprendizaje del bordado comenzaba desde
edades tempranas, cuando las ninas observaban a sus madres, abuelas, tias o
hermanas mayores mientras realizaban sus frabajos. La ensefianza se desarrollaba
principalmente dentro del hogar. Las ninas aprendian primero las puntadas mds
sencillas y poco a poco adquirian mayor habilidad hasta dominar técnicas mds
complejas. Este aprendizaje requeria paciencia, practica y dedicacién, ya que
cada disefo debia elaborarse cuidadosamente para lograr acabados de calidad.

De ecstay monera al conocimianto No ca troonemitics medinanta librae A maoniinlec cinAa
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a fravés de la observacion directa, la practica constante y la convivencia familiar.

Con el paso de los afios, el bordado se convirtié en una actividad profundamente
arraigada en la cultura de San Vicente Coatidn. Las prendas elaboradas mediante
esfa técnica comenzaron a formar parte de diversas celebraciones religiosas,
restividades comunitarias y acontecimientos imporianies deniro de ia vida de las
familias. "El bordado no solamente embellecia las prendas, sino que también
representaba un simbolo de identidad y pertenencia para quienes las utilizaban.
Uno de los aspectos mds importantes de esta fradicion es que ha logrado
mantenerse vigente gracias a la fransmisién intergeneracional de conocimientos.
A pesar de los cambios sociales, econdmicos y tecnoldgicos que han ocurrido a lo
largo del fiempo, muchas familias continGan conservando las técnicas
tradicionales aprendidas de sus antepasados. Este esfuerzo ha permitido que el
bordado siga formando parte de la vida colidiana de la comunidad y continte
siendo reconocido como una de sus expresiones culturales mds valiosas, Asimismo,
el bordado ha contribuido a fortalecer la participacién de las mujeres dentro de Ia
vida comunitaria. ‘

A través de esta actividad, numerosas artesanas han encontrado una forma de
expresar su creatividad, preservar sus conocimientos culturales y contribuir a la
economia familiar. Cada pieza elaborada representa horas de frabagjo,
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experiencia acumulada y un profundo compromiso con la conservacidn de las
tradiciones locales.

En la actudlidad, el bordado de San Vicente Coatldn constituye un importante
legado cultural que conecta a las nuevas generaciones con la historia de sus
uniepusudos. Cadu puniada rediicada sobre una ieia represeria anos de
aprendizaje, esfuerzo y dedicacidn. Por ello, conocer los antecedentes de esta
prdctfica permite comprender que el bordado no es solamente una actividad
artesanal, sino una manifestacién cultural que refleja la memoria, la identidad y la
riqueza histérica de la comunidad.

En conclusion, los anfecedentes del bordado en San Vicente Coatldn se
encuentran profundamente ligados a las tradiciones texfiles de origen zapoteco,
enriquecidas posteriormente por la influencia colonial y fortalecidas mediante Ia
fransmisidn de conocimientos de generacién en generacidn. Gracias ol frabajo de
numerosas mujeres arfesanas, esta tradicién ha logrado sobrevivir hasta nuestros
dias, convirtiéndose en un simbolo de identidad cultural y en una de las expresiones
mds representativas del pafrimonio de la comunidad.

Es de desiacarse que el bordado de puriia de Cruz, es uno jos elemenios culivraies
mds importantes y representativos de San Vicente Coatldn, ya que, es el bordado
conocido localmente como "nudo punta de cruz” o simplemente “punta de cruz”.
Esta técnica arfesanal ha sido practicada por las mujeres de la comunidad
durante muchas generaciones y actualmente es considerada una de las
expresiones mdas aufénticas de la identidad cultural del pueblo. Mds que una
simple forma de decorar telas, el bordado de punta de cruz representa una
herencia fransmitida por los antepasados, un conocimiento que ha pasado de
madres a hijas y que confinda formando parte de la vida de muchas familias. La

hictoricy de acte hordodn ectd astranhameants linada A la vida ~atidicne Aa lAc
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mujeres de San Vicente Coatldan.
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Desde tiempos anfiguos, las madres y abuelas ensefiaban a las nifias a redlizar las
primeras puntadas, compartiendo no solo una técnica artesanal, sino también
vaiures Ccormo iy puciencia, ia dedicacion, i responsabiiidad y el amor por ias
fradiciones de la comunidad. De esta manera, el bordado se convirtid en una
actividad que fortalecia los lazos familiares y permitia conservar los conocimientos
heredados de generacién en generacion. La técnica de punta de cruz consiste en
realizar pequefias puntadas en forma de cruz sobre la tela. Estas puntadas,
colocadas cuidadosamente una junto a ofra, van formando diferentes figuras y
disefios. Aunque a simple vista puede parecer una técnica sencilla, en realidad
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requiere mucha habilidad, precision y practica. Cada puntada debe colocarse en
el lugar correcto para lograr que el diseno tenga uniformidad, equilibrio y belleza.
Uno de los aspectos mds admirables de este bordado es el iempo y la dedicaciéon
que requiere su elaboracién. Dependiendo del tamarfio y la complejidad del
diseiio, unda Griesanda puede inverir dias, semands o iNCluso meses paird termingr
una sola pieza. Cada figura se construye poco a poco, puntada por puntada,
hasta formar composiciones llenas de color y significado. Este trabajo minucioso
demuestra el esfuerzo y compromiso de las artesanas para mantener viva esta
fradicién. Los disefios elaborados mediante la técnica de punta de cruz suelen
inciuir fiores, hojas, aves, figuras geomeéiricas y olros eiermenios inspirados en ia
naturaleza. Muchas de estas figuras reflejan el entorno natural que rodea a la
comunidad, asi como las experiencias, creencias y costumbres de las personas que
las elaboran. Los colores utilizados también tienen una gran importancia, ya que
aportan belleza y permiten resaltar cada detalle del bordado.

Ademds de su funcién decorativa, cada pieza bordada representa una expresion
arfistica que refleja la creatividad de las artesanas. Aunque existan disefios
fradicionales que se han conservado durante muchos afios, cada mujer aporta su
propio esfilc al momento de combinar colores, distibuir las figuras o agregar

detalles especiales. Por esta razén, cada prenda bordada es Unica y posee un

, 17
valor especial.

El bordado de punta de cruz se ufiliza principalmente en prendas fradicionales,
blusas, servilletas, mantfeles y ofros articulos textiles que forman parte de la vida
colidiana y de ias celebraciones comuriiiarias. Esias piecas svelen fucirse duranie
fiestas patronales, eventos culturales, reuniones familiares y ofras ocasiones
importantes, donde se convierten en una muestra del orgullo y la identidad de San
Vicente Coatldn. A lo largo del tiempo, esta técnica ha llegado a convertirse en
un simbolo que identifica a la comunidad. Cuando una persona observa una
prenda elaborada con el tradicional bordado de punta de cruz, puede reconocer
el frabajo artesanal y el legado cultural que representa.

Por ello, muchas personas consideran que esta técnica forma parte del patrimonio
cultural de San Vicente Coatldn y constituye un elemento que distingue a la
comunidad deniro de ia riqueza arfesanal de Oaxaca. Asimismo, el bordado de
punta de cruz ha contribuido al fortalecimiento de la economia familiar. Muchas
artesanas elaboran piezas para su venta, lo que les permite obtener ingresos
adicionales y compartir con otras personas el valor de esta tradicién. Gracias a
ello, el trabajo artesanal no solo conserva la cultura locdal, sino que fambién genera
oportunidades para las familias de la comunidad.
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Sin embargo, esta fradicién enfrenta importantes desafios en la actualidad. La
migracién, el uso de productos industrializados y la disminucién del interés de
algunos jévenes por aprender las técnicas fradicionales pueden poner en riesgo la
continuidad de este conocimiento ancestral. Por esta razén, es fundamental
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generaciones, para garantizar que esta herencia cultural continde viva en el
futuro,

En conclusién, el bordado de punta de cruz de San Vicente Coatldn es mucho mds
que una técnica artesanal. Es una expresion de identidad, historia y culfura que ha
sido preservada durariie generaciones por ias mujeres de ia comunidad. Cada
puntada representa afios de experiencia, dedicacién y amor por las fradiciones.
Gracias al frabajo de las artesanas, esta valiosa herencia continda fortaleciendo
la identidad cultural de San Vicente Coatldn y constituye un ejemplo del enorme
patrimonio artesanal que posee Oaxaca.

En San Vicente Coaflan, el bordado ocupa un lugar importante dentro de la vida
cultural y social de la comunidad. Desde hace generaciones, las mujeres han
utilizado esta técnica para elaborar prendas y articulos textiles que forman parte
de diversas actividades familiares, religicsas v comunitarias, Por ello, el bordado no
solamente representa una actividad artesanal, sino también una forma de
preservar y fransmitir Ia cultura local. Las prendas bordadas suelen utilizarse en
festividades religiosas, fiestas patronales, mayordomias, celebraciones
fradicionales, reuniones comunitarias y otros eventos especiales.

18

En estas ocasiones, las personas portan con orgullo las prendas elaboradas por las
artesanas de la comunidad, mostrando asi el valor que tienen las tradiciones
heredadas de sus antepasados. Cada prenda se convierte en un simbolo de
identidad que permite reconocer y valorar las raices culturales de San Vicente
Coatlan. Cuando una persona utiliza una prenda bordada fradicional, no solo estd
vistiendo una pieza artesanal; también estd representando la historia de su
comunidad y demostrando el orgulio de pertenecer a ella. De esta manera, el
bordado se convierte en una forma de expresar la identidad cultural y de

mantener vivar oy memoria colectiva dal ol iahin

Uno de los aspectos mds importantes del bordado de San Vicente Coatldn son los
diserios que lo caracterizan. Muchas de las figuras que aparecen en las prendas
estdn inspiradas en la naturaleza que rodea a la comunidad. Flores, hojas, plantas,

uves y oiros efemeriios naiuviaies son frecuerniemenie repieseniados ern os
bordados, ya que reflejan la esirecha relacién que existe entre las personas y su
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entorno. La nafuraleza ha sido una fuente constante de inspiracién para las
artesanas. A fravés de sus bordados, plasman la belleza de los paisgjes, la riqueza
de la flora y la fauna local, asi como los elementos que forman parte de la vida
cotidiana de la comunidad. Estas figuras no son elegidas al azar; muchos veces
T€oresentain exXpenencias, ConoCinientos y valores transmilidos de generacidn en
generacioén.

Asimismo, algunos disefios pueden tener significados especiales relacionados con
la historia familiar, las costumbres comunitarias o las creencias de las personas que
elgboran ias prendas. Por eilo, cada bordado puede considerarse una forma de
comunicacién cultural que permite transmitir conocimientos y mantener vivas las
fradiciones locales. Ofro aspecto fundamental es que el bordado representa una
expresidn de creatividad y talento artistico. Cada artesana desarrolla habilidades
que le permiten combinar colores, formas, tamarios y técnicas para crear piezas
Unicas. Aunque existan disefios tradicionales que se han conservado durante
muchos anos, cada mujer aporta su propio estilo, imaginacién y sensibilidad al
momento de elaborar una prenda.

Lo eleccidn de los colores tambidn tiene una argn :mnnr‘h‘vnﬁln Los tonos vivos

4
[t i GO, IS U RSy M g S NS N Ve <~ F

llamativos suelen ufilizarse para resaltar los disefios y dar mayor belleza a las
prendas. La combinacién armoniosa de colores permite que cada pieza tenga
una apariencia especial y refleje la creatividad de quien la elabord. Gracias a ello,
ninguna pieza es exactamente igual a ofra, lo que aumenta su valor cultural y
artesanai. Ademds, ei bordado forfaiece ios vincuios famiiiares y comunitarios.

19

Durante muchos anfos, las madres y abuelas han ensefiado esta prdactica a las
nuevas generaciones, compartiendo no solo conocimientos técnicos, sino también
historias, experiencias y valores relacionados con la vida comunitaria. Este proceso
de ensefianza contribuye a fortalecer la identidad cultural y a preservar los saberes
fradicionales de la comunidad. El bordado también ayuda a que las nuevas
generaciones conozcan y valoren sus raices. A través de esta prdctica, nifas y
jovenes pueden aprender sobre la historia de su pueblo, comprender Ia

:
impertancia de los fradiciones y desarollor un mayer respete por el trabajo

realizado por sus antepasados. De esta manera, el bordado se convierte en una
herramienta para la conservaciéon de la cultura y la transmisién del patrimonio
cultural.

En ia aclfuaiidad, el bordado de San Vicente Coafian confinda siendo uno de los
elementos que distinguen a la comunidad denfro de la riqueza cultural de
Oaxaca. Las prendas elaboradas por las arfesanas representan afos de
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experiencia, dedicacién y amor por las tradiciones. Gracias a su frabgjo, esta
manifestacién cultural sigue viva y continda siendo motivo de orgullo para las
familias de la comunidad. La transmision de conocimientos, es una de Ias
principales fortalezas del bordado tradicional de San Vicente Coatlén, ya que,
y:uuua G esie PIroCESC OE NSENGNZa ) y Gorei IUILU]C‘, E51G unluur 1S IManifestacion

cultural ha logrado conservarse a lo largo del tiempo y continda formando parte

de la identidad de la comuhidad.

Sin la participacién de las mujeres que han compartido sus saberes con sus hijas,
nietas y demds familiares, muchas de las técnicas, disefios y conocimientos
reiacionados cor ei bordado probabiemenie se habrian perdido con ei paso de
los afios. Desde fiempos antiguos, el aprendizaje del bordado ha tenido lugar
principalmente dentro del hogar, Las nifias crecian observando a sus madres,
abuelas, fias o hermanas mayores mientras realizaban sus frabajos de bordado. Al
principio, las mds pequefias simplemente observaban cémo se preparaban los
materiales, cémo se sostenia la aguja y.cdmo se formaban las figuras sobre Ia tela.
Poco a poco, comenzaban a practicar las puntadas mds sencillas hasta adquirir
la habilidad necesaria para elaborar disefios mds complejos.

CUARTO, —Fs ;mpnrf'nn*f'a destacar aue durante o reconilocidn de lo ""\‘Ff\"mﬂf‘lf\h

R A I e D e

que sustenta la presente iniciativa con decreto, fueron recogidos los testimonios de
artesanas dedicadas a la elaboracidn de blusas, con las técnicas de bordado
citadas con anterioridad.

20

TESTIMONIO DE ANASTACIA ANTONIO CANSECO

“...yo desde muy pequehfia aprendi a
bordar, me ensefio mi mama, ella me
decia aprende a bordar y a tejer con
palmas como petates, tenates entre
ofras cosas porque eso se vende
cuando no tengas dinero lo vendes y
sacas para tu comida, por eso mis
hermanas y yo nos vimos en la
necesidad de aprender a trabajar con
los nuestros bordados las cuales se
hacian sobre manta de nUmero 60 de
3 hilos, con hilo de madeja de color
rojo y verde o azul, desde pequefias y mi mama los iba a vender en san Sebastian,
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las muchas jévenes "mazha’a” portaban sus faldas “chabnek” que eran de colores
X vivos y llamativos y su camisa “gamix ino'ol"” portando dentro de esta una blusa
similar “itog"” el cual es una blusa bordada en nudos de punto de cruz, manga
corta con bordados elaborado sobre manta, mientras que las mujeres adultas
USGIlOCITT SUS I refdjos bIGncos de manid y I MisSiTiG CGiisd, erd nuesira ropd del diaiio
pero cuando ilbamos a las fiestas como mayordomia, fandango u otros eventos
usdbamos nuestra ropa mds cara que cominmente eran regalados por nuestros
padrinos “chabnek y la misma camisa que nosofros haciamos gamix inodl” y
usabamos unos collares de colores llamadas ngusnik, pero hace fiempo hubo una
crisis econdmicas y ios que no feniamos dinero ya no podiamos comprar ni teia ni
manta entonces vinieron a vender un tipo de tela la mds corriente que se
enconfraba en ese entonces lo lamdbamos la bes era una tela muy delgada y se
despintaba mucho entonces nosotras elabordbamos las faldas y después se hervia
para impregnar bien el finfe y que ya no se despinte y en ese entonces ibamos
caminando a Ejutla a comprar nuestro material y ahi mismo llevdbamos a vender
algunas blusas fambién o a veces mds sencillas elaborada con la misma técnica
pero sobra manda del ndmero 40 y de 4 hilos, los hombres usaban pantaldén y
camisa de manta con bordados en punto de cruz yo tengo 77 afios y hasta donde

me qacuerdo yva o bordaban tanto mi mama como mi abuoealo v ien sabe desde

VEes LA SR 1 NAT FENA NS N I WA W N TN i R AR

cuanto hempo atrds lo hacian. Y esa ropa era la que después empezaron a usar

para bailar el jarabe chenterio...” 21

Bordados de itoog
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TESTIMONIO: LAZARO CHAVEZ MAYA

“...Yo me acverdo que cuando estaba chiquito mi mamd hacia los bordados para
armar sus blusas ya que nosotros éramos muy pobres y también las hacia para
VENaer Coit €30 COMPIGiod imMaiz Pard NaGcer nuesias foifilas o o veces los
cambiaba con algunos alimentos cuanto venian personas de fuera o cuando
ibamos a Ejutla y también nosotros usdbamos calzén de manta y camisa de manta
que fraia el mismo bordado pero ella también usaba esa blusa que se llama gamix
inool y refajo, hasta la fecha mi esposa también los usa, mi esposa tiene casi
ochenia anus u veces e digo deju esa ropu ie compramos vesiidos pero efia no
quiere, ella foda la vida a bordado sus blusas muy bonitas y cuando hace frio esas
blusas son muy calientitas pues el bordado es grueso pero una vez el distrito de
Ejutla de crespo quisieron registrar los bordados como si fuera de ellos pero con la
misma gente de la comunidad lo compran y lo hacen pasar como si fuera de ellos
no recuerdo que ario fue pero la autoridad municipal en ese entonces lucho para
que nos lo regresaran y que lo reconocieran como nuesiro me acuerdo muy bien
porque fue en una asamblea comunitario donde nos informaron y dijeron que ellos

les pagaban a nuestra gente para que les ensefiara a bordar aprovechando que

Iy mente da nuactro Nuehin san hoine reciiren v nacacitAhAamace al Ainarn "
L genie Co nuesiro pUel/0 son DQJos recurse )y 2amMos 2/ ginero..,.

LR R L op T 4 )
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TESTIMONIO: LORENZA ANTONIO CANSECO

“...Yo hago mis blusas, yo las bordo y para mi, mi familia y para
vender, con eso saque a mi hijos adelante ahora quiero bordar
pero ya no puede me duelen muchos mis ojos y me operaron
pero eso es gracias a mi mama ella nos ensefié a mis hermanas
y @ mi y mi mama nos decia que mi abuela y mi bisabuela le
ensefiaron, ella nos decian’ aprendan a bordad para que
hagan sus ropas y con eso pueden ganar dinero también
aprendimos a bordar y a tejer productos con palmas, hacemos
tenates y hacemos un petate muy largo que llamamos daa
no'ollo ocupaban en las fiestas y todas las mujeres se sentaban
ahi en filita para comer cuando fbamos a las fiestas, todas
usdbamos una falda llamada chabnek y una blusa conocida
como gamix ino'ol era nuestra vestimenta mds cara y la falda
solo lo usdbamos en las fiestas y en los ofros dias normales nada
mds usdbamos nuestro refajo y nuestro gamix inodl para que
nos dure porque comprar una de esas faldas salia muy caro..."”
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QUINTO. - El reconocimiento de las técnicas de bordados de San Vicente Coatldn,
no es unicamente una reivindicacién cultural: tiene alcance institucional al mds
alto nivel. Recientemente, la toga de gala del ministro presidente de la Suprema
Coite de Justicia de ia Nacion fue adapiadda con und tira horizontdl de bordados
de mujeres zapotecas de San Vicente Coatldn, Oaxaca, en colores vibrantesy con
motivos inspirados en la tradicién de esa comunidad, visibilizando asi estos
bordados ante el pais entero desde el mdximo fribunal de la RepUblica. Este hecho
no es anecddfico: es la demostraciéon de que el bordado chentefio ha trascendido
su comunidad de origen para convertfirse en un simooio de identidad nacionai.
En cada una de las regiones del estado de Oaxaca, la venta de textiles es una
forma de vida sustentable para grupos de mujeres artesanas que laboran desde
casa, en talleres familiares o comunales organizados por ellas mismas. A nivel
nacional, el 65% de las mujeres artesanas se dedican a la produccidn de textiles, y
Oaxaca es uno de los estados con mayor participacion femenina en este sector.
Sin embargo, el 98% de arfesanas y artesanos se encuentran en el sector informal,
lo que las deja sin proteccién social, sin acceso a crédito y sin mecanismos
institucionales para defender su patrimonio.

Por todo lo anterior, la declaratoria de la iconogrofia v las técnicas de bordados
de San Vicente Coatldn como Patrimonio Cultural Inmaterial no es un acto
meramente simbdlico. Es una obligacion del Estado mexicano y del gobierno de
Oaxaca frente a sus compromisos internacionales, frente a su prbpio_ legislacién y,
sobre todo, frente alas mujeres zapotecas que, hilo a hilo, han preservado durante
generaciones un conocimienio que perienece a ia humanidad eniera. Reconocer
esftos bordados es reconocer a quienes los crean, proteger su economia,
salvaguardar su identidad y garantizar que las generaciones futuras hereden no
solo una técnica, sino una forma de entender el mundo.

23

CUARTO. En ese entendido, la presente propuesta legislativa, consistente en que el
Congreso del Estado de Oaxaca reconozca los atuendos femeninos representativos

que conforman la vestimenta original y tradicional del Municipio de San Vicente
Coatldn como elementos identitarios.

Al respecto, es importante recordar que una de las recientes reformas constitucionales
en materia de pueblos y comunidades indigenas, publicada en el Diario Oficial de la
Federacion el 30 de septiembre de 2024!

! DOF - Diario Oficial de la Federacidn. (2024).
https://dof.gob.mx/nota_detalie.php?codigo=5739986&fecha=30/09/2024#gsc.tab=0
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“Incorpora el reconocimiento de los pueblos y comunidades indigenas, incluyendo
a los pueblos y comunidades afromexicanas, como sujetos de derecho pUblico,
con personalidad juridica y pairimonio propio, asi como su identidad cultural, con
especial atencion en el reconocimiento de los derechos de nifias, nifos,
Gaoiescentes y jSvenes indigends y Gfromexicanos. Gardniiza ef derecho G decidir
conforme a sus sistemas normativos a sus representantes y sus formas internas de
gobierno, de acuerdo con la Constitucidn y las leyes aplicables, y con excepcién
de no limitar los derechos politico-electorales.

Se esiubiece que jos puebios y comunidudes indigenas, podran pariicipar, ern
términos del articulo 3° constitucional, en la construccién de los modelos
educatfivos para reconocer la composicién pluricultural de la nacién con base en
sus culturas, lenguas y méfodos de ensefianza y aprendizaje; se promueve el
desarrollar, practicar, fortalecer y promover la medicina tradicional, asi como la
parteria para la atencién del embarazo, parto y puerperio; se establece el fomento
a una-alimentacion nutritiva, el respefo y la integridad de lugares sagrados, asf
como el reconocimiento del trabajo comunitario.

PANS S b s

participar de manera efechvc y en condlc:!ones de lgualdad en Ios procesos de
desarrollo integral de sus pueblos y comunidades, en la toma de decisiones de
cardcter publico, en la promocién y respeto de sus derechos de acceso a la
educacién, alasalud, ala propiedad y a la posesién de la tierra y demds derechos
rnurnanos, -

24

En consecuencia, tenemos que los Estados tienen obligaciones en materia de
derechos  humanos colectivos de los pueblos y comunidades indigenas vy
afromexicanas, los aque incluyen el derecho a la cultura. la participacién social,
participacién econdmica y a la consulta previa, libre e informada.

De ahi que quienes integran la Comisidén Permanente de Culturas y Artes coinciden en
que resulta urgente salvaguardar y difundir la riqueza cultural de Oaxaca, reconocery
promover los elementos materiales e inmateriales identitarios de cada comunidad
indigena y afromexicana en el estado, estableciendo procedimientos claros para ese

2 senado de la Reptiblica. (2024). Seguimiento a Reformas Constitucionales.
https://www.senado.gob.mx/bb/seguimiento_a_reformas_constitucionaies
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efecto, lo que implica, sin duda, un trabagjo en el que la federacidn, el estado, los
municipios y las comunidades asuman sus dmbitos de competencia y responsabilidad
de manera coordinada.

En este sentido, la Ley General de Cultura y Derechos Culturales establece lo siguiente:

“"Articulo 3.- Las manifestaciones culturales a que se refiere esta Ley son los
elementos materiales e inmateriales pretéritos y actuales, inherentes a la historia,
arte. tradiciones. prdcticas v conocimientos que idenlifican a grupos. pueblos v
comunidades que integran la nacién, elementos que las personas, de manera
individual o colectiva, reconocen como propios por el valor y significado que les
aporta en términos de su identidad, formacién, integridad y dignidad cultural, y a
las que tienen el pleno derecho de acceder, participar, practicar y disfrutar de
manera acfiva y creaiiva.

Articulo 15.- La Federacién, las entidades federativas, los municipios y las alcaldias
de la Ciudad de México, en el dmbito de su competencia, desarrollardn acciones
para investigar, conservar, proteger, fomentar, formar, enriquecer y difundir el
patrimonio cultural inmaterial, favoreciendo la dignificacién y respeto de las
manifestaciones de las culturas originarias, mediante su investigacidn, difusién, 25
estudio y conocimiento.

Articulo 16.- Las entidades federglivas, en ol dmbito de su competencia, podrén
reqular el resquardo del patrimonio cultural inmaterial e incentivar la participacién
de las organizaciones de la sociedad civil y pueblos originarios.

Los municipios y las alcaldias de la Ciudad de México promoverdn, en el dmbito
de sus afribuciones, acciones para salvaguardar el pafrimonio cultural inmaterial.”

Reforzando lo anterior, la Ley Federal de Proteccidén del Patrimonio Cultural de los
Pueblos y Comunidades Indigenas y Afromexicanas establece lo siguiente:

Arficulo 13. El_Estado reconoce a los pueblos vy comunidades indigenas v
afromexicanas el derecho colectivo a la propiedad sobre su patrimonio cultural,
conocimientos y__expresiones culturales fradicionales, asi como a Ias
manifestaciones asociadas a los mismos que, de manera continua o discontinuaq,
han practicado y les fueron transmitidos por miembros de su propia comunidad de
genercciones pievids., También fienen derecho d id propiedad infeleciual de
dicho patrimonio cultural.
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Dicho reconocimiento les confiere la potestad de decidir las manifestaciones de
su patrimonio cultural inaccesibles a cualquier clase de uso o aprovechamiento

por terceros y aquellas disponibles previo acuerdo o consentimiento de los
interesados.

Articulo 16. Podrd coexistir la propiedad colectiva del patrimonio cultural en dos o
mds comunidades indigenas o afromexicanas respecto de uno o mds elementos
en cuyo caso, la propiedad se ejercerd con pleno respeto a la libre determinacién
y autonomia de cada una de ellas, de manera conjunta o separada. En caso de
faitfa de acuerdo enire ias comunidades, ei eiemenio de que se frate no esfard
disponible al uso y aprovechamiento por parte de terceros.”

A mayor abundamiento, la ley federal en cita sefala que: “Patrimonio cultural: es el
conjunto de bienes materiales e inmateriales que comprenden las lenguas,
conocimientos, objetos y fodos los elementos que constituyan las culturas y los territorios
de los pueblos y comunidades indigenas y afromexicanas, que les dan sentido de
comunidad con una idenfidad propia y que son percibidos por ofros como
caracteristicos, a los que fienen el pleno derecho de propiedad, acceso,

PRGUT'S U JONSP I PV B 8 L | N N LU UG | NSRS X AR 1
PUTTICIOUCIVN, PIUCTICU y URNTUIS e jnidnicia acniva 'y crediivd.
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Ahora bien, de acuerdo con la UNESCO3, el Pairimonio es el conjunto de bienes
culturales y naturales que hemos heredado de nuestros antepasados y que nos
nermiten entender v conocer la historia, las costumbres v las formas de vida hasta el
momento actual.

El Patrimonio cultural es la base sobre la cual la humanidad construye su memoria
colectiva y su identidad, es lo que nos hace identificarnos con una cultura, con una
lengua, con una forma de vivir concreta,

El Patrimonio cultural es el legado que recibimos del pasado, que vivimos en el presente
y lo que transmitiremos a Ias generaciones futuras.

La preservacién del Patrimonio es una necesidad vital para todos los pueblos y es
nuestra responsabilidad protegerlo y fransmitirlo en el mejor estado posible a nuestros
hijos e hijas' para que puedan disfrutar de él y comprender su pasado.

3 *UNESCO y el patrimonio mundial”. UNESCO Etxea. 2004. Pp. 3.
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QUINTO. Una vez establecida la necesidad de desarrollar acciones para investigar,
conservar, proteger, fomentar, formar, enriquecer y difundir el patrimonio cultural
material e inmaterial, favoreciendo la dignificacion y respeto de las manifestaciones

- de las culturas originarias, mediante su investigacion, difusidn, estudio y conocimiento,
asf como el marco juridico que fundamenta la competencia del Poder Legislativo del
Estado de Oaxaca para implementar acciones en la materia, es importante sefalar
que, aunado a lo expuesto por las personas promoventes en la iniciativa que da origen
al presente dictamen, por lo que hace a los atuendos femeninos representativos que
conforimain id vestimeintd oiigindgt y iradicional del Municipio de Zimatidn de Alvaiez,
Oaxaca, cabe destacar que uno de los rasgos que identifican esta comunidad es,
justamente como lo manifiestan las nromoventes, su vestimenta o indumentaria
femeninag, la cual se destaca por su confeccidn y simbolismo4.

CONSULTA INFORMACION POR COMUNIDAD

27

x K8

informacién

Nombre de fa comunidad
San Vicente Coatlan

Pueblo Regién i Namero reglstro

Zapoteco Regién Zapoteca de 1a Sierra Sur 20242053400010001
Entidad federativa Muricipio Localidad

{20) Oaxaca {534) San Vicente Coatlan (0001) San Vicente Coatlan

Unidad administeativa
CLP.. Miahuallén (de Porfirio Diaz)

Datos Gonerales Termtono Politico Jutidico Social  Ecopomia OF

Rasgos quc los identifican como comunidad

’ P8 (La vestimenta) €l traje tipico de las mujeres que consiste en: vestidos floreades, con el bordado conocide como 13 punta cruz. con encaje al contomo
f de las enaguas y en fa parte de enfrénte de las blusas: reboso negro; y trenzas con listones de ¢clores

lE (Lo vestimenta) La ropa tipica de los hombre que consiste 2n; pantaldn ¢e manta, camisa con bordado de punta de cruz, huaraches de 3 piquetes y
sombrero de panza de burro

_ (Tener las mismas creencias y tradiciones) Las fiestas y tradiciones

4 Consultar https://catalogo.inpi.gob.mx/cedulas/
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(Zapoteco) Et Zapoteco del Sur det valle

Principales artes y oficios
Se realizan: &

(Textilerfa) Elaboracion det traje -
% tipico: blusas y camisas bordadas

f con punta de cruzy encaje

tenate, petate, sopladores y
- bartedor de comal

tro | Otro {cspecifique)

; Adulta 1 Adullo ‘ Transmite

Nma Nmo‘ Adulta Aduho mayor: | mayor !

{Por sus madres,
abuelas{os)) De madres & hijas a
través de la observacion y practica

padres o .

tradicionales) Quienes conocen e @

oficio enseftan a las demds personas, [

(Cesterfa) Elaboracion de
canastos de carrizo

(Por grupo de artesanos
tradicionales) transmiten el
conocimiento a sus famifiares

| (Artesania) Elaboracion de redes

X X X (Por  sus madres, padres o
con penca de maguey abuelas(os)) De padres a hijos a
través de 13 observacion y practica
{Instrumentos de pesca y de X X (Por sus madres, padtes o

&

. labranza) Elaboracién de yugosy
arados

abuelas(
sus hijos

) Los padres a’

Gobierno de INPI
Meéxico | :

b
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SEXTO. Es importante recalcar que la libre autodeterminacién y autonomia de los
pueblos y comunidades indigenas y afromexicanos, incluye la facultad de determinar,
previa consulta libre e informada, cuales de sus elementos culturales son suscephbles

A~
Ge 5eF

v A~ 4 mon

geclarados, ot _elics mismics, oMo ol HE
aprovechamiento y comercializaciéon por terceros.

Ahora bien, no pasa desapercibido para esta Comisién Dictaminadora que en el
territorio oaxaquenio, especiaimente en la regién de Valles Centrales los pueblos y
comunidades comparten elementos culturales similares o con raices de un origen
similar, por lo que resulta importante resaltar que el reconocer elementos culturales
identitarios de una comunidad, en este caso San Vicente Coatidn, en lo particular y
del Estado de Oaxaca en lo general no rifie con el derecho de otras comunidades o
puuuua ii |u19t::| 1S G reCONOCENos 1Gimibién, Yy Gue 1d misima Ley redeidi de Froteccidn
del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades Indigenas y Afromexicanas,

establece que podrd coexistir la propiedad colectiva del patrimonio cultural en dos o
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mds comunidades indigenas o afromexicanas respecto de uno o mds elementos, en
cuyo caso, la propiedad se ejercerd con pleno respeto a la libre determinacion y
autonomia de cada una de ellas, de manera conjunta o separada.

Por lo fanto, con base en los antecedentes y las consideraciones om‘enormen’re
expuestas, esta Comisién dictaminadora formula el siguiente:

DICTAMEN

La Comisidon Permanente de Culturas y Artes determina procedente Ia iniciativa con
Proyecto de Decreto por el que la Sexagésima Sexta Legislatura del Estado Libre y
Soberano de Oaxaca, reconoce como elementos culturales identitarios materiales e
1nmc’rerloles del Es’rcldo de Ooxoco la iconografia y las técnicas de elaboracién de los

Por lo expuesto y antes fundado, la Comisién Permanente de Culturas y Artes del
Honorable Congreso del Estado de Oaxaca, somete a consideracidn del Pleno el
siguiente

29

DECRETO

UNICO: La Sexagésima Sexta Legislatura del Estado Libre y Soberano de Oaxaca,
reconoce como elementos culturales identitarios materiales e inmateriales del Estado
de Oaxaca, la iconografia y las técnicas de elaboraciéon de los bordados de san
Vicente Coatldn.

TRANSITORIOS

FRIMERO. Pubiiquese ei presenie Decreio en ei Periddico Oficiul del Gobiermno dei
Estado de Oaxaca.

SEGUNDO. El presente Decreto enfrard en vigor al dia siguiente de su publicacién en el
Periddico Oficial del Gobierno del Estado de Oaxaca.

TERCERO. Comuniquese a la Secretaria de Cultura del Gobierno de la RepUblica o
efecto de que inscriba, en términos de los articulos 27, 28 y 29 de la Ley General de
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Cultura y Derechos Culturales, en el Sistema Nacional de Informacién Cultural la
iconografia y las técnicas de elaboracién de los bordados de san Vicente Coatldn.

CUARTO. Comuniquese al Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas a efecto de que,
en términos del articulo 53 de la Ley Federal de Proteccién del Patrimonio Cultural de
los Pueblos y Comunidades Indigenas y Afromexicanas se integren en el Registro
Nacional del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades Indigenas vy
Afromexicanas, la iconografia y las técnicas de elaboracidn de los bordados de san
Vicente Coatlan.

QUINTO. Comuniguese a la Secretaria de Culturas y Artes del Gobierno del Estado de
Oaxaca a efecto de que redlice los trdmites necesarios para inscribir en el Sistema
Estatal de Informacién Cultural y en el Sistema Nacional de Informacién Cultural la
iconografia v las técnicas de elabhoracidn de los bordados de san Vicente Coatldn, asf
como dar seguimiento al cumplimiento de los articulos transitorios Tercero y Cuarto del
presente Decreto.
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