CLARISSA
L)’Vl BORNIOS

m“m - DISTRITO XXI1, SANTIACO PINOTEPA NACIONAL

Asunto; Presentacion de iniciativa

. CONGRESO DEL ESTALD DE OAXNCA

LIC. FERNANDO JARA SOTO LXvi L!Gi%mu

SECRETARIO DE SERVICIOS PARLAMENTARIOS
DEL HONORABLE CONGRESO DEL ESTADO
LIBRE Y SOBERANO DE OAXACA

PRESENTE

21.JUL 2025 i
d v iwa ¥
Secretaria de Servidos Parlumentarios

La suscrita Dip. Karla Clarissa Bornios Peldez, integrante de la LXVI Legislatura del H.
Congreso del Estado Libre y Soberano de Oaxaca, perteneciente al Grupo Parlamentario de
MORENA, con fundamento en lo establecido por los articulos 50, fraccion I, de la
Constitucién Politica del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; 3, fraccion XVIII, 30 fraccién
I, 104 fraccioén I, todos de la Ley Orgamca del Poder Leglslatlvo del Estado de Oaxaca; asi
como 3 fraccmn XVIII 54 fraccwn Iy 55 del Reglamento Interlor del Congreso del Estado
de Oaxaca, acompano al. presente ‘de manera impresa y. digital, la presente Iniciativa con
Proyecto de Decreto por el que La Sexagesnma Sexta Leglslatura del Estado Libre y
Soberano de Oaxaca, declara mstltuldo el 28 de enero, como el Dla de la y el Tintorero
de la Técnica Ancestral de Temdo con Caracol Purpura, y se reconoce al Pueblo .
Mixteco de Pmotepa de Don Luls como “Pueblo Purpura” en consecuenc1a solicito
tenga a bien darle el tramite correspondlente y alcance a su 1nscr1p01on en el orden del dia de -

la siguiente Sesion Ordinaria.

Sin otro particular, le agradezco la atencién que brjtide al presente extendlendole ademas un

cordial saludo.
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1 LEGISTATURA ™ |
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San Raymundo Jalpan, Cerftbr'(‘) %)%xaca 220 de Rilio de 2025.
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HONORABLE LXV LEGISLATURA

DEL CONGRESO DEL ESTADO LIBRE
Y SOBERANO DE OAXACA

La suscrita Dip. Karla Clarissa Bornios Pelaez, integrante de la LXVI Legislatura del H.
Congreso del Estado del Estado Libre y Soberano de Oaxaca, perteneciente al Grupo
Parlamentario de MORENA, con fundamento en lo establecido por los articulos 50, fraccion
1, de la Constitucién Politica del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; 3, fraccion XVIII, 30
fraccion I, 104 fraccién I, todos de la Ley Organica del Poder Legislativo del Estado de

Oaxaca; asi como 3 fraccién XVIII, 54 fraccion [y 55 del Reglamento Interior del Congreso
del Estado de Oaxaca, acompafio al presente de manera impresa y digital la presente
Iniciativa con Proyecto de Decreto por el que La Sexagésima Sexta Legislatura del
Estado Libre y Soberano de Oaxaca, declara instituido el 28 de enero cémo el Dia de la
y el Tintorero de la Técnica Ancestral de Tefiido con Caracol Pirpura, y se reconoce al
Pueblo Mlxteco de Pmotepa de Don Luis como “Pueblo Purpura” al tenor del siguiente:

_ PLANTEAMIENTO L
Salvaguardar el patrlmomo vivo es fundamental para’ los pueblos 1nd1genas porque su

patrimonio es la base de su 1dent1dad""de sus. culturas y la transmlslon ‘continua de este

patrimonio es la que vaa fortalecer las 1dent1dades y las culturas de los pueblos

EXPOSICION DE MOTIVOS »

Uno de los temas que hoy se dlscuten en el ambito latmoamerlcano es el de la relacion entre
patrimonio cultural y pueblos indigenas. A partir del reconocimiento constitucional de los
derechos indigenas en diversos paises, asi como la aprobacion del Convenio 169 de 1a OIT y
de la Declaracion de los Derechos Humanos de los Pueblos Indigenas, se analizan los
derechos éstos respecto al patrimonio cultural del pasado, sean los monumentos
arqueoldgicos, los vestigios de la época precolombina y todos aquellos objetos de la cultura
material museogréfica.

Los pueblos indigenas ostentan una gran diversidad de patrimonio vivo, como usos, '
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas aun pertinentes y que dan sentido a

la vida diaria. La practica y transmisién de este patrimonio contribuye a la vitalidad, la

fortaleza y el bienestar de las comunidades.
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Las comunidades, los pueblos indigenas y afromexicanos, desempefian un importante papel
en la produccion, la salvaguardia, el mantenimiento y la recreacién del patrimonio cultural

inmaterial’.

Tratindose de las poblaciones indigenas y afromexicanas, la Convencién para la

Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial reconoce la importancia que reviste el
patrimonio cultural inmaterial y su contribucién al desarrollo sostenible y la diversidad
cultural. Su objetivo principal es proteger y promover la diversidad cultural, garantizando
que el patrimonio inmaterial se transmita de manera sostenible y se conserve para las
futuras generaciones, bajos los siguientes ejes:
. El respeto mutuo del patrimonio cultural inmaterial;
» El respeto de los usos consuetudinarios por los que se rige el acceso
al patrimonio cultural inmaterial;
* El beneficio de la proteccmn de los intereses m01ales y materiales
que correspondan por razén-de dicho, patrlmomo vy
La colaboracmn el d1alogo la’ neg001ac1on y. las: consultas
transparentes con las comumdades 1nteresadas
Salvaguardar: el patrlmomo v1vo de: los pueblos mdlgenas es 1mportante para encarar algunos

de los mayores retos del presente y construlr soc1edades mcluswas resxhentes y sostenibles

para el futuro.' o ‘
El patrimonio vivo atesora conocimientos con raices locales que generan resiliencia frente a
condiciones climaticas y ambientales cambiantes.

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artesanas y artesanos,
misicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andnimas, surgidas del alma popular,
y el conjunto de valores que dan un sentido a la vida.

Es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la historia y el presente de ese
pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos histéricos, la literatura,
las obras de arte y los archivos y bibliotecas.

Todo pueblo tiene el derecho y el deber de defender y preservar su patrimonio cultural, ya
que las sociedades se reconocen a si mismas a través de los valores en que encuentran fuente

de inspiracidn creadora.

1 https:/fich.unesco.org/doc/src/Brochure-indigenous-people-201904-ES. pdf
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El patrimonio cultural es lo que cada pueblo tiene en comun y le otorga identidad, le da

sentido de pertenencia; es memoria colectiva, historia, sustento para crear, innovar y
construir su vision de futuro; es lo que cada sociedad tiene, construye y considera propio.

El patrimonio cultural indigena puede ser tangible o intangible:

e Patrimonio cultural tangible:

Refiere a los bienes materiales como obras de arte, edificios

histéricos, objetos arqueoldgicos, artesanias, etc.

e Patrimonio cultural intangible:

Incluye las practicas, creencias, tradiciones, conocimientos,

expresiones, etc., que se transmiten de generacion en generacion.

Marco Jurldlco.

El estado mexicano’ debe garantlzar la protecc1on conservacmn d1fus1on y salvaguarda de

los elementos’y practlcas que conform n el’ patrlmomo cultural materlal ¢ inmaterial de los

pueblos y comunidades 1nd1genas y afromex1canas ,
Articulo 20. La Nacidén Mexicana es unica € indivisible, basada en la
grandeza de sus pueblos y culturas. Parrafo reformado DOF 30-09-2024
La Nacién tiene una composicién pluricultural y multiétnica sustentada
originalmente en sus pueblos indigenas, que son aquellas colectividades
con una continuidad histérica de las sociedades precoloniales
establecidas en el territorio nacional;, y que conservan, desarrollan y
transmiten sus instituciones sociales, normativas, econdmicas, culturales

y politicas, o parte de ellas.

A. Esta Constitucién reconoce y garantiza el derecho de los pueblos y las

comunidades indigenas a la libre determinacion y, en consecuencia, a la

autonomia para:
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IV. Preservar, proteger y desarrollar su patrimonio cultural, material €
inmaterial, que comprende todos los elementos que constituyen su
cultura e identidad. Se reconoce la propiedad intelectual colectiva

respecto de dicho patrimonio, en los términos que dispongan las leyes

B. La Federacion, las entidades federativas, los Municipios y, en su caso,
las demarcaciones territoriales de la Ciudad de México, deberan
establecer las instituciones y determinar las politicas publicas que
garanticen el ejercicio efectivo de los derechos de los pueblos indigenas
y su desarrollo integral, intercultural y sostenible, las cuales deben ser

disefiadas y Operad_aé_1COnjuﬁfairi¢nte con fel'lo's‘.' -

III. - Adoptar: las medidas-':?-necésarias para recoridcer Y. proteger el
patrlmomo cultural la propledad mtelectual colectlva los conommlentos
y las expresmnes culturales tradlclonales de los pueblos y comumdades

indigenas, en- los termmos que establezca la ley

La Ley Federal de Proteccién Del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades
Indigenas y Afromexicanas, define al Patrimonio cultural, como:
El conjunto de bienes materiales ¢ inmateriales que comprenden las
lenguas, conocimientos, objetos y todos los elementos que constituyan
las culturas y los territorios de los pueblos y comunidades indigenas y
afromexicanas, que les dan sentido de comunidad con una identidad
propia y que son percibidos por otros como caracteristicos, a los que
tienen el pleno derecho de propiedad, acceso, participacion, practica y

disfrute de manera activa y creativa.

Por su parte la Ley de Desarrollo Cultural para el Estado de Oaxaca lo define como:
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Articulo 15. Se entiende por patrimonio cultural tangible o material, el
constituido por los bienes muebles e inmuebles, tanto piblicos como
privados, localidades, conjuntos poblacionales, sus territorios y bellezas
naturales, centros historicos, conjuntos urbanos y rurales, asi como los
bienes que por su valor antropolégico, arquitecténico, histdrico, artistico,
técnico etnografico, cientifico, cosmogdnico o tradicional, tengan
relevancia para los habitantes del Estado, representativos de una época o
sea conveniente su conservacion paré la posteridad, y por patrimonio
cultural intangible o inmaterial los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas, que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos, reconocen como parte integrante de su patrimonio

cultural.

Los derechos- culturales se encuentran ,reconomdos en d1versos 1nstrumentos de general

aplicacion: la Declaracmn Umversal de'Derechos Humanos artlculo 27 1 .2, que sefiala que:
“Toda persona tlene derecho a ‘tomar. parte libremente en la vida cultural
de la comumdad a: gozar de las artes y a part101par en el progreso

01ent1ﬁco y en los beneﬁcms que de el resulten

Articulo 27 dei"P‘aéft.ovrIﬁter’ne‘iéizori‘ai:ﬁé Dérechos Civiles by.Povli't.ico:s, Pacto Internacional de
Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales (PIDESC), articulo 15.1.a:
“Derecho de toda persona a participar en la vida cultural”.

Otros instrumentos de derechos humanos instan a la participacion plena, en condiciones de
igualdad, en la vida cultural y artistica, tales como la Convencién Internacional sobre la
Eliminacién de todas las Formas de Discriminacién Racial, art. 5, apartado e) vi);
Convencién sobre la eliminacion de todas las formas de discriminacion contra la mujer, art.
13, apartado c); Convencion sobre los Derechos del nifio, art. 31, parr. 2 y Convencién
Internacional sobre los derechos de las personas con discapacidad, art. 30, parr. 1.

En tanto, los instrumentos vinculantes son: Convencién Universal sobre Derecho de Autor

(1952), Convencién sobre las Medidas para Prohibir e Impedir la Importacién, Exportacion

y Transferencia de Propiedad Ilicitas de Bienes Culturales (1970), Convencién Universal
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sobre derecho de autor, revisada en Paris (1971), la Convencion sobre la Proteccion del
patrimonio mundial, cultural y natural (1972) que establece el valor universal excepcional
para la seleccion de recursos que podrian designarse como patrimonio mundial.

La Convencién sobre la Proteccién del patrimonio cultural subacuéatico (2001), la
Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial (2003), cuyo preambulo
reconoce que “las comunidades, en especial las indigenas, los grupos y en algunos casos los
individuos desempefian un importante papel en la produccién, la salvaguardia, el
mantenimiento y la recreacién del patrimonio cultural inmaterial”; la Convencién sobre la

proteccién y la promocion de la diversidad de las expresiones culturales.

Patrimonio cultural indigena en las Declaraciones Internacionales sobre derechos de
los pueblos indigenas y Convenio 169 de la OIT

El Convenio. 169 de la OIT sobre: Pueblos Indlgenas y Trlbales (1989) constltuye el tratado
de derechos humanos que si b1en establece derechos espemﬁcos para los pueblos indigenas,
no regula de manera espemﬁca el Patr1mon10 Cultural Inmatenal a pesar de que reconoce el
principio de 1ntegr1dad cultural A d1ferenc1a de este 1nstrumento la Declara01on de Naciones
Unidas sobre los Derechos de los Pueblos 1nd1genas (DNUDPI 2007) si consagra derechos
sobre el patrlmomo cultural 1nd1gena al dlsponer que los pueblos 1nd1genas tlenen el derecho
de: Mantener controlar proteger y desar1olla1 su patrlmonlo cultural sus conocimientos
tradicionales, sus expresiones culturales tradicionales y las manifestaciones de sus ciencias,
tecnologias y culturas, comprendidos los recursos humanos y genéticos, las semillas, las
medicinas, el conocimiento de las propiedades de la fauna y la flora, las tradiciones orales,
las literaturas, los disefios, los deportes y juegos tradicionales, y las artes visuales e
interpretativas. También tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarrollar su
propiedad intelectual de dicho patrimonio cultural, sus conocimientos tradicionales y sus
expresiones culturales tradicionales. (art. 31.1)

La Declaracién Americana sobre los derechos de los pueblos indigenas consagra en su
seccion tercera el derecho a la identidad e integridad cultural (arts. XIII al XIX) y en su art.

XXVIII se refiere a la Proteccion del Patrimonio Cultural y de la Propiedad Intelectual,

puntualizando que los pueblos indigenas tienen derecho:
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. A su propia identidad e integridad cultural y a su patrimonio cultural
tangible e intangible, “incluyendo el histérico y ancestral, asi como a la
proteccidn, preservacion, mantenimiento y desarrollo de dicho patrimonio
cultural para su continuidad colectiva y la de sus miembros, y para
transmitirlo a las generaciones futuras” (Art. XIII.1).

. Al pleno reconocimiento y respeto a la propiedad, dominio,
posesién, control, desarrollo y proteccion de su patrimonio cultural
material e inmaterial, y propiedad intelectual, incluyendo su naturaleza
colectiva transmitido de generacion en generacion (Art. XXVIIL1).

o Reconoce que la propiedad intelectual colectiva de los pueblos
indigenas, comprende los conocimientos y expresiones culturales
tradicionales, entre los cuales se encuentran los conocimientos

tradlclonales asoc1ados a los recursos genetlcos las mamfestacmnes

culturales artlstlcas, espl tuales, Vecnologlcas y c1ent1ﬁcas el patrlmomo

cultuiral: material & 1nrhat rial, asi como: Tos con001m1entos 'y’desarrollos
proplos relac1onados conla'sbiodiy .er51dad utlhdad"”f'y cuahdades de

1l ora.y fauna (Art XXVIII 2)

semillas, plantas medicinale

Reconoclmlento de la Tecnlca Ancestral de Caracol Purpura a traves de la Institucion

del “Dia de la y el Tmtorero de la Tecmca Ancestral de Te do con Caracol Parpura”

y declaratoria del Pueblo Mixteco de Pinotepa de Don Luis como “Pueblo Piarpura”.
El tefiido con caracol purpura es una tradicion milenaria en Oaxaca, donde los artesanos han
preservado esta técnica ancestral. El tinte parpura tiene un alto valor cultural y econémico, y
se utiliza para crear productos artesanales que son reconocidos a nivel nacional e
internacional.

En Oaxaca, especificamente en Pinotepa de Don Luis, la comunidad Mixteca mantiene viva
esta tradicion, utilizando el caracol purpura para tefiir hilos que se usan en la elaboracion de
prendas como el pozahuanco, huipiles y blusas

El tefiido con caracol pirpura es una préctica prehispanica que en el pasado se realizaba en

varios estados de México. Hoy, solo sobrevive gracias a las y los tintoreros de Pinotepa de

Don Luis, quienes trabajan con dedicacion para mantener viva esta tradicion. En Pinotepa de
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Don Luis, Oaxaca, la practica de tefiido con caracol purpura es una tradicion milenaria que
se ha mantenido viva por los artesanos mixtecos. El caracol Plicopurpura Pansa, es la fuente
de un tinte natural pUrpura, utilizado para tefiir hilos y crear textiles unicos.

Distintas monografias han documentado el proceso de la Técnica de Tefiido con caracol
purpura, en el presente proyecto citaremos el Libro “El Caracol Parpura”, Una Tradicion
Milenaria en Oaxaca. De la autora Marta Turok, Investigacion: Alejandro Sigler M.,
Eduardo Herndndez C., Javier Acevedo G., Rodolfo Lara C. y Victor Turcott, publicado por
la Secretaria de Educacion Publica Direccién General de Culturas Populares e Indigenas
Programa de Artesanias y Culturas Populares. 2

Desde la antigiledad, los tintes naturales han formado parte de la historia e identidad de las
diferentes culturas. Para su obtencion el hombre ha utilizado materiales de origen mineral,
vegetal y animal. De las plantas se han utilizado hojas, tallos, cortezas, raices, flores y
Sfrutos, de algunos animales, las partes viscerales y diversas secreciones. De éstos, los
moluscos marinos de la clase gasteropoda han desempenado un papel funa’a- mental.

En Oaxaca, hasta 1983 V- durante los meses de octubre a marzo, los tediidores mixtecos de
Pinotepa de Don Luis bajaban de:‘ esta poblacion en grupos de 4 6 5 hacia las zonas de
Puerto Angel y Barra de Copalzta recorrzendo aproxzmadamente 200 kzlometros con el fin
de tefiir madejas dé algodon que despues venderzan a las te]edoras del pueblo para
confeccionar en telar de czntura los famosos posahuancos que para ellos poseen un
profundo szgmf cado magzco-relzgzoso asoczado con la fertzlzdad yla muerte.

El cuidado que han tenido los indigenas de la costa de Oaxaca para que no muera el caracol

después de ordefiarlo, asi como el periodo entre cada ordefia y la talla de caracoles
aprovechados, son algunas prdcticas racionales que se sustentan en un conocimiento
profundo sobre la especie. Actualmente a este comnocimiento se le ha denominado
etnociencia: saber que se ha generado a través de cientos de afios y que ahora se muestra
ante nuestros 0jos como un cuerpo de representaciones mdgico-religiosas (cosmogonz’a
indigena) con las que podemos estar o no de acuerdo. Sin embargo, lo que subyace en esta
mitica trama es un conocimiento sobre el ciclo de vida del caracol, su alimentacion, su

crecimiento y ecosistema, expresado de manera bellamente cientifica, ademds de la

2 hitps://cid-albertobeltran.cultura.gob.mx/wp-content/uploads/tainacan-items/13/4794/MX-SC-
CIDAB-01-00133.pdf
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consideracion de que gracias a esta concepcion armdnica de hombre-naturaleza es que
hasta nuestros dias podemos conocer este molusco y una de las utilidades que brinda al
hombre. En este sentido, alrededor del tinte piirpura se desarrolla toda una gama de valores
ecoldgicos, religiosos, sociales, econémicos y antropoldgicos que integran lo que hemos
denominado "la cultura del caracol”.

Pinotepa de Don Luis es un pueblo mixteco muy antiguo que se encuentra enclavado en la
Sierra Madre Oriental. Su historia se mezcla en boca de sus habitantes con leyendas
centenarias. Una de ellas cuenta que la gente mixteca aparecio en este mundo de manera
milagrosa y repentina en un lugar llamado Apula, y ahi, en el Yutatnoho, que significa Rio
Negro, crecian grandes drboles. Un dia, éstos se desgajaron espontdneamente en astillas,
las cuales, con el tiempo, se transformaron en sefiores que llegarian a ser los gobernantes
de las ciudades mixtecas de mayor importancia en el mundo antiguo.

Materiales y técnicas textiles de los mlxtecos de Pinotepa de Don Luis

Hasta hace mea’zo szglo la actzvzdaa’ de los tmtoreros de caracol de Pmotepa de Don Luis,
Oaxaca, era parte de un proceso a’e zntegraczon soczal En este proceso zntervenzan nifios,
hombres y mujeres. Los: tintoreros de. caracol ‘eran parte de un proceso.productivo que se
iniciaba materzalmente en la comunzdad con la szembra del algodon, la cosecha la limpia
(separacion de la semzlla de la f bra) y el temdo hasta llegar al te]zdo este proceso
representaba para la comunza’aa’ no solo la producczon del algoa’on 0 de un textil, sino la
posibilidad de una interaccién colectzva en la que se hacian y  rehacian alianzas, amistades,
etcétera. En el proceso productivo se ensefiaba, de abuelos a nietos, el sentido cultural y la
destreza de una actividad artesanal, adquiriendo asi un significado relevante como un acto
con el que el hombre y su sociedad producen y reproducen tanto su cultura material como
espiritual.

Cuando en el malacate se ha reunido suficiente hilo, las tejedoras lo quitan de ahi para
hacer una madeja, no en bola, sino en forma eliptica, misma que bafian o sumergen en atole
preparado sin aziicar y poco espeso. El hilo enatolado se tiende sobre lazos para secarse al
sol y al viento, ya seco se hace madeja en bola. Enatolado el hilo adquiere una consistencia
mds firme, se "templa", y en consecuencia también la prenda textil, pues al lavarse no pierde

su caida y textura. Si los hilos van a ser de color, la tejedora, antes de enatolarlo, tifie o da

a tedir con colorantes naturales las madejas. Las madejas de algodén son lavadas
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previamente con jabdn de sebo que se prepara en la comunidad. En México existe una gran
variedad de tintes de origen vegetal, mineral y animal, con los que las posibilidades
cromdticas son prdcticamente infinitas. Desde tiempos prehispdnicos han llegado hasta
nuestros dias tres colores y colorantes sorprendentes tanto por su calidad tintérea como por
su procedencia: el afiil, la grana cochinilla o nocheztli y el caracol pirpura. Por cierto, el
enredo o posa huanco mixteco ceremonial reune tradicionalmente estos tintes y sus
respectivos colores, el azul, el rojo y el purpura.

Tradicionalmente, el color piirpura se obtiene del caracol marino Purpura pansa que habita

en las costas del Pacifico. En la obra Historia verdadera de las cosas de la Nueva Espafia,
de fray Bernardino de Sahagin, se buscé alguna referencia sobre la procedencia y uso del
caracol entre los mexicanos y otras tribus; pero el autor solamente reporta que "mezclando
grana colorada con alumbre, que viene de Mextitldn y con tzacutli, se hace color morado"9.
Por ser el purpura un colorante excelente y ademads usado con f nes rituales entre las altas
Jerarquias aztecas, mzxtecas y: otras culturas de Mexzco es mcrezble la escasez de
informacion documental Y. arqueologzca al respecto La cita. del padre Sahagun nos hace
pensar que no-sélo con el caracol obtenzan el color purpura szno que. las'mds de las veces
lo imitaban con los materzales cztados y otros mds, pues es poszble que ala gente del pueblo
se le tuviera prohzbzdo portar vestzdos temdos con el Purpura pansa Y parece que asi era
en épocas prehzspanzcas y en parttcular en la zona mzxteca de donde -proviene el famoso
Cédice Nuttall, donde podemos constatar que hay "mada menos que trece pznturas de mujer
de rango, que portan enahuas de pirpura y cinco mds, con cuellos y chaquetas del mismo.
Cuarenta y seis jefes figuran con vestidos cortos y redondos, teniendo estos unas franjas de
color purpura [...JEn las pdginas 1y 14, del mencionado Codice llevan los sacerdotes unas
varas -el sagrado haz- para encender el fuego nuevo, o antorchas y trompetas de caracol,
teniendo el cuerpo pintado de piirpura, y pintura en la cara”.

Las mujeres de Pinotepa de Don Luis, cuando quieren hilo color purpura, dan sus madejas
de algodén a los tintoreros, hombres que poseen el conocimiento necesario para aprovechar

de manera dptima el tinte sin dafiar al animal. Las madejas pintadas con el purpura se lavan

y enatolan, con lo que ya estdn listas para su tejido.
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Pinotepa de Don Luis un “Pueblo Purpura”.

Actualmente las y los artesanos del Caracol Purpura siguen mantenido viva la tradicién de la
técnica tradicional del tefiido con caracol, como una forma de resistencia y preservacion de
su cultura, la técnica del tefiido con caracol forma parte del conocimiento tradicional y de los
elementos del Patrimonio cultural material e inmaterial del Pueblo Mixteco de Pinotepa de
Don Luis, de los hombres y mujeres del telar.

Teniendo que de manera comunitaria, las y los artesanos han determinado que se les
reconozca el dia veintiocho del mes de enero de cada afio, como el dia de la y el tintorero de
caracol purpura, como una forma de recocer y distinguir a las y los artesanos que preservan
celosamente esta técnica milenaria como una forma de dar continuidad a la historia y a la
memoria de sus ancestros.

Es asi que el reconocimiento de las practicas comunitarias ancestrales relacionadas con la
naturaleza y los ciclos del mar forma parte fundamental del patrimonio cultural indigena y

constituye la base para la contmuldad colecnva de los pueblos mdlgenas de sus integrantes

y de las generaciones futuras

Estas caractens‘ucas umcas hacen que cualqulera sea la regulacmn que adopten los Estados,
se deba respetar un conjunto de ex1gen01as que dicen relac1on con' prmmplos rectores claves
para el Patumomo Cultural y la t1tu1ar1dad reconommlento control, custodla y gestion
colectiva del patrlmomo R | o

La dimensién colectiva de la vida cultural y 'régulaCién .déi".“pétfimOnio cultural es
indispensable para la existencia, bienestar y desarrollo integral de los pueblos indigenas. Al
respecto, la Observacién General No. 21 del Comité DESC (2009) sefiala que los Estados
deben adoptar medidas para garantizar que el ejercicio del derecho a participar en la vida
cultural tenga debidamente en cuenta los valores, que pueden ser de caracter comunitario o
que solo pueden ser expresados y ejercidos como comunidad por los pueblos indigenas.

De tal manera que instituir un dia para reconocer un tema especifico sirve para generar
conciencia, destacar la importancia de una causa, fomentar la participaciéon y promover
acciones concretas, ademas permite centrar la atencién en un tema crucial, impulsando el
dialogo, la reflexion y el cambio social.

Instituir el Dia del Tintorero de la Técnica Ancestral de Tefiido con Caracol Purpura y

declarar el reconocimiento del Pueblo Mixteco de Pinotepa de Don Luis, como “Pueblo
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Purpura”, tendrd como objeto ayudar a visibilizar y preservar la tradicién del tefiido con
caracol purpura garantizando asi la transmision de generacion en generacion, asegurando la
continuidad de esta préctica ancestral.

En consecuencia y como parte de las demandas del pueblo Mixteco de Pinotepa de Don Luis,
con el objeto de proteger el patrimonio cultural de los pueblos indigenas, asi como el
reconocimiento de las practicas milenarias que han sido trasmitidas por generaciones por

parte de las artesanas y artesanos del Municipio Mixteco de Pinotepa de Don Luis, Distrito

de Pinotepa Nacional, Oaxaca, someto a la consideracion del esta Soberania el siguiente

proyecto de:

) DECRETO
UNICO. - La Sexagésima Sexta Legislatura del Estado Libre y Soberano de Oaxaca,

declara instituido el 28 de enero cémo el Dia de la y el Tintorero de la Técnica Ancestral
de Teiiido con Caracol Purpura, y se reconoce al Pueblo Mlxteco de Pinotepa de Don

Luis como “Pueblo Purpura” v

o B TRANSITORIOS .
PRIMERO. Pubhquese el presente Decreto en el Perlodlco Oﬁmal del Goblerno del Estado

- de Oaxaca : _ _
SEGUNDO. El presente Decreto entrara en v1gor al d1a 51gulente de su pubhcacxon en el
Periddico Oﬁmal del Gobierno del Estado de Oaxaca.
TERCERO. La Secretaria de las Culturas y las Artes de Oaxaca, realizard los tramites

necesarios para obtener la inscripcion de la técnica tradicional de Teflido con Caracol Purpura
Y

INTEGRANTE DE LA LX S1
DEL H. CONGRESO DE ES“TA&;Q,

[]




